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iedy zdecydowatem, ze praca koniczaca moje studia
K na Akademii Muzycznej w Lodzi bedzie opisem dzie-
jow piosenki na tle polskich filmdow, nie przypuszczatem,
ze rozpoczynam wieloletnig przygode z muzyka filmowa.
0Od tej pory mijaty miesiace i lata, w trakcie ktoérych do-
glebnie poznawatem dzieje i specyfike piosenki w polskim
filmie. Badatem jej rozwoj, zmienno$¢ form i réznorod-
nos$¢ srodkéw wyrazu, jakimi postugiwali sie tworcy, aby
uczyni¢ ja jak najbardziej atrakcyjna dla odbiorcy. W mie-
dzy czasie organizowatem réwniez widowiska muzyczne,
opowiadajace o piosence w polskim filmie, a takze prowa-
dzitem wyktady poswiecone temu zagadnieniu. Az nad-
szedt moment, w ktéorym uswiadomitem sobie, ze wiem
o polskiej piosence filmowej wystarczajaco duzo, abym
mogt zdobyta wiedza podzieli¢ sie w publikacji.

Wraz z pomystem stworzenia ksigzki pojawily sie
watpliwosci, czy temat ten moze by¢ w ogoéle dla kogo$
interesujacy. Za kazdym razem podczas wyktadéw i kon-
certéw przekonywatem sie jednak, ze dziejami polskiej
piosenki filmowej zainteresowanych jest bardzo wielu
ludzi, co rozwiewato moje watpliwosci podczas pisania
ksigzki. Zaczatem sie wiec zastanawiac, co jest zrédtem
niezwyktej mocy piosenki filmowej - mocy poruszania
najczulszych strun ludzkiej duszy? Jaka niezwykla sita,
o ktdrej mowa w piosence Juz nie zapomnisz mnie pocho-
dzacej z nakreconego w 1938 r. filmu Zapomniana melo-
dia, zakleta jest w piosence filmowej? Dlaczego potacze-
nie kina i piosenki, czyli obrazu i dzwieku ma wieksza
site oddziatywania niz obie sztuki oddzielnie? Efektem
moich rozwazan jest niniejsza ksigzka, ktdra jest nie tyl-

ko historycznym szkicem dziejéw piosenki w polskim

filmie lat 30. XX w., lecz réwniez préba odpowiedzi na
powyzsze pytania.

Temat polskiej piosenki filmowej jest oczywiscie bar-
dzo rozlegty i to nie tylko z powodu ogromnego bogactwa
twdrczosci tego typu, ale przede wszystkim z powodu ol-
brzymiej rozpietoSci czasowej, w jakiej zjawisko to wyste-
puje. Rzetelne opisanie tego zagadnienia nie jest wiec wia-
Sciwie mozliwe bez zawezenia jego ram czasowych. Ram,
ktore zreszta czesto w sposéb naturalny wyznaczaja prze-
tomowe wydarzenia historyczne. W przypadku tej ksigzki
za wydarzenia takie uznatem powstanie w 1930 r. pierw-
szego polskiego filmu udzwiekowionego - Moralnosci pani
Dulskiej, co umozliwito pojawienie sie muzyki na ekranie
kinowym, oraz wybuch Il wojny swiatowej w 1939 r., kto-
ry definitywnie zakonczyt pewien etap nie tylko w polskiej
kinematografii, ale historii §wiata w ogole.

Cezura czasowa nie jest jedynym ograniczeniem, ktdre
musiatem wprowadzi¢. Zmuszony bytem rowniez zawezic
liczbe prezentowanych w ksigzce filméw, ktére zawiera-
ja muzyke wokalna. Byto to spowodowane niemozno$cia
przedstawienia w tego rodzaju publikacji olbrzymiego
zréznicowania muzyki wokalnej w polskiej kinematogra-
fii. Jako przyktady zostaty wiec wybrane wytacznie filmy,
w ktérych piosenka odgrywa naprawde istotna role oraz
wyznacza ogdlne trendy i kierunki jej rozwoju. Zawezone
zostaty rowniez w stosunku do dostepnej literatury zycio-
rysy wybranych postaci zwigzanych z muzyka wokalng
w latach 1930-1939. Rozbudowana zostala natomiast
problematyka dotyczaca historycznych, politycznych,
socjologicznych, a takze ekonomicznych uwarunkowan

rozwoju muzyki wokalnej w polskiej kinematografii oraz
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filmu polskiego w ogéle. Moim celem byto bowiem uka-
zanie piosenki w polskiej kinematografii w latach 1930-
1939 jako zjawiska bedacego czescia polskiego dziedzic-
twa kulturowego, ktére wyrosto i uksztattowato sie na
gruncie silnych uwarunkowan historycznych.

Literatura zawierajgca zagadnienia po$wiecone tema-
towi $wiatowej muzyki filmowej jest bardzo obszerna
i zr6znicowana, natomiast istnieje stosunkowo niewiele
publikacji zwigzanych z polska muzyka filmowa, a w szcze-
gblnosci z polska wokalng muzyka filmowa. Sktonito mnie
to do wielu wnioskéw i refleksji. Pojawity sie one nie tylko
W czasie czytania zwigzanej z tematem literatury, ale
przede wszystkim podczas ogladania prezentowanych
w ksiazce filmow. To gtéwnie one okazaty sie dla mnie naj-
cenniejszym zrédiem informacji o istocie, zr6znicowaniu
i trendach rozwojowych muzyki wokalnej w polskiej kine-
matografii.

Szczegolnie pomocne byty jednak dla mnie publikacje:
Tadeusza Lubelskiego Historia kina polskiego: twércy, fil-
my, konteksty (wyd. 2009) oraz Alicji Helman - Na Sciezce
dzwiekowej: 0 muzyce w filmie (wyd. 1968) i Rola muzyki
w filmie (wyd. 1964). Nie s3 to, co prawda, opracowania
traktujace stricte o muzyce wokalnej w polskiej kinema-
tografii, niemniej jednak znalaztem w nich wiele watkow
i spostrzezen dotyczacych znaczenia i roli, jakg niemalze
od narodzin filmu odgrywata muzyka w budowaniu dra-
maturgii akgji filmu i tym samym we wzmocnieniu emo-
cjonalnego oddziatywania obrazu filmowego na odbiorce.

Korzystatem rowniez z publikacji biograficznych i ency-

klopedycznych, m.in.: Weronika Hort (Hanka Ordonéwna),

Tutacze dzieci (wyd. 2005); Witold Filler, Gwiazdozbior
estrady polskiej: od Ziminskiej do Kayah (wyd. 1999); Wi-
told Filler i Lech Piotrowski, Poczet aktoréw polskich od
Solskiego do Lindy (wyd. 1995); Encyklopedia muzyki
(2006); Encyklopedia PWN (1995).

Istotne znaczenie dla pracy miaty takze oficjalne wi-
tryny internetowe instytucji zycia publicznego, z czego
najwazniejsze to strony: Wyzszej Szkoty Filmowej w Lo-
dzi (www.filmpolski.pl), Panstwowego Zespotu Pie$ni
i Tanca Mazowsze (www.Mazowsze.waw.pl), Narodowe-
go Archiwum Cyfrowego (www.nac.gov.pl) oraz Filmoteki
Narodowej (www.fn.org.pl). Dostarczyty mi one nie tylko
niezbednych informacji, ale byty przede wszystkim nie-
zwykle bogatym zZrédtem fotoséw z polskich filméw oraz
fotografii postaci zwigzanych z polska filmowa muzyka
wokalna.

W celu rzetelnego i kompleksowego przedstawienia te-
matu pracy siegatem nie tylko do ksigzek poruszajacych
kwestie muzyczne i filmowe, ale takze publikacji histo-
rycznych, filozoficznych oraz rocznikéw statystycznych.

Cze$¢ literatury, ktéra wykorzystatem, nie jest literatu-
ra stricte naukowsa, sa to raczej swoistego rodzaju poga-
danki o muzyce, filmie lub o postaciach z nimi zwigzanych.
Cennym zrédiem informacji byty dla mnie m.in. ksigzki:
Witolda Fillera Wielki Dodek: Opowies¢ o Adolfie Dymszy
(wyd. 1995) czy opowiadajaca o zyciu artystycznym Hanki
Ordonéwny ksigzka Tadeusza Wittlina Piesniarka Warsza-
wy. Hanka Ordonéwna i jej Swiat (wyd. 1990).

Biorac pod uwage liczbe i znaczenie wystepujacych w fil-

mie piosenek, a takze charakter fabuty filmu, wyodrebnitem
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w niniejszej ksigzce trzy typy filmow: filmy muzyczne, fil-
my umuzycznione i filmy niemuzyczne. Do gatunku filmu
muzycznego zaliczam te, ktére posiadajg w warstwie fabu-
larnej (czyli pomijajac piosenke znajdujaca sie w czotéwce
filmu') co najmniej pie¢ piosenek (wykonywanych w jezyku
polskim) lub posiadajg ich mniej, ale speiniajg co najmniej
trzy z ponizszych warunkow:

e piosenka odgrywa w filmie bardzo wazna, czesto do-

minujaca role,

e fabuta filmu porusza tematyke muzyczna,

e fabuta osnuta jest na powtarzajacej sie wielokrotnie

piosence gtéwnej, ktorej tytut jest najczesciejjednocze-
$nie tytutem filmu,

e gléwny bohater jest muzykiem.

Do gatunku filmu umuzycznionego zaliczam filmy, kt6-
re posiadaja jedng-cztery piosenki i nie spetniajg wyzej
wymienionych warunkéw. Filmy, w ktérych nie wystepu-
ja piosenki lub piosenka pojawia sie jedynie w czotéwce
filmu, okreslam mianem filmu niemuzycznego. Typologia,
ktora stworzytem dla potrzeb tej ksigzki, jest wynikiem
dogtebnej i wielostronnej analizy roli, jaka spetniata pio-
senka w polskich filmach przedwojennych. Nie jest ona
uniwersalna, odnosi sie bowiem do filméw powstatych na
terenie Il Rzeczypospolitej w latach 30. XX w.

Osobne rozdzialy w niniejszej ksigzce stanowig adapta-
cje filmowe oper oraz filmy zydowskie. Zostaty one opisane
w osobnych rozdziatach, poniewaz ze wzgledéw formal-
nych nie mozna ich byto wilaczy¢ w gtéwny nurt umu-
zycznionej tworczosci filmowej, ktdrg tworzono w Polsce
w latach 30.

W przypadku filmowych adaptacji oper powodem nie-
wiaczenia ich do gtéwnego nurtu umuzycznionej twar-
czo$¢ filmowej lat 30. jest fakt, iz w operze wykonywane
sg arie, ktére zasadniczo réznig sie budowg i srodkami
wyrazu od piosenki, bedacej esencja, najbardziej charak-
terystyczng wtasciwoscia przedwojennych filméw mu-
zycznych i umuzycznionych.

W przypadku filméw zydowskich kwestig sporng sg juz
same Kryteria, na podstawie ktérych mozna by wiaczy¢ je
do polskiej kinematografii. Filmy te bowiem cho¢ powsta-
ty na ziemiach polskich, to ze wzgledu na jezyk, w jakim
powstaty (jidysz) oraz narodowos¢, dla jakiej byly prze-
znaczone (ludnos$¢ zydowska), powinny zosta¢ poddane
szczeg6lnemu namystowi i by¢ rozpatrywane oddzielnie.

W ksigzce nie mogtem poming¢ historii narodzin kine-
matografii oraz historii pojawienia sie dzwieku w filmie,

wiec od tych zagadnien niniejsza ksiazka sie rozpoczyna.

Michat Maj Wieczorek



